Péter Marta
701d asztalok stacioi

Gergye Krisztian a MU Szinhaz évadvégi programjaban kétfelvonasos
kortars performance-t mutatott be; a korabbi rapid Europaens mellett a masodik
részben A zéld asztal koreografiajat értelmezte Gjra, és természetesen ismét
tarsadalmi, pszicholégiai, politikai, vagyis barmi téren elfogadott sztereotip
normadkat vett tiiz al4, hogy végiil az ember képteleniil banalis Iényét allitsa
elénk, porén, felmentd sallang nélkiil.

A szellemi vetkdztetésben szinte tobzdodik, olykor a testi vetkdzést is
hozzarakva, igy részint — s tan akarattalanul — jelezve a fizikai szimbolizmus
korlatait, részint e lebontas/szétszerelés abszolut vallalasanak demonstrativ
jellegét. Nem veszi komolyan az embert, marmint evilagi tarsadalmi
képzédményként, és ebben a ,,szerepes” viselkedésében kimulatja, ironizal rajta,
letépi maszkjat, prédaként 16ki mindenkori szinpadara. Ugyanakkor végteleniil
komolyan veszi e Iény szellemi novekedés felé tett egyetlen apro 1épését is, sot,
mar a magasba tekintés készségének csondes jelei is mintha bizonyos ahitattal
toltenék el. Ha Gergye miiveit eme vallalasban fiizziik 6ssze, tulajdonképpen
egy monstrudzus és végtelenitett folyamatra tekinthetiink, amely sok
szempontbol €s sok részletében 6sszemosddik, avagy kiegésziti egymast.

Az jraértelmezéssel probara (avagy mérlegre?) tett miivek sordban tlint
fel 4 zold asztal cimmel 1932-ben késziilt és az 1. Parizsi Nemzetkozi
Koreografiai versenyen elsé dijat nyert tancalkotas is, amely Kurt Jooss nevéhez
¢s egyiitteséhez fiizdik. Itt aztan fontos kapcsolddasi pontok adédnak, hiszen
Jooss sem véletleniil 6sszegezte elméleti tudasat éppen akkor és ott, €s éppen
ugy, ahogy tette. Zenei és szinészi tanulmanyait odahagyva, a (tancos) szinpadi
rendszeralkotd, Laban Rudolf tanitvanya lesz — akirdl a hazai Laban-kuratorium
is kapta nevét —, és ebbdl a szellemi elszegddésbdl is kideriil Jooss tanccal és
szinpaddal kapcsolatos teoriai igénye, bizonyos értelemben spekulativ
utkeresése. Eredménye a — Jooss tarsaként ismert Sigurd Liederrel kdzosen
készitett — ,,szakjegyzetek” anyaga, amely majd Eukinetics néven vonul be a
tancelméletbe. 4 z6ld asztal bemutatdja az alkotd szerint nem lett volna
lehetséges az eukinetika magas szinvonalra emelése nélkiil, vagyis a
koreografikus és a mozgastani (kinetikus) rész dsszegzését megel6zoen. A
hiressé valt mi szintetikus jelenségében azonban a (kifejez0) modern tanc
mellett ott a klasszikus balett is, és e két forma 6tvozEésébdl sziiletett a
koreografust jellemzé sajatos mozgasidioma. Am meg kell emliteni a Liibeck
egyik templomaban bemutatott Totentanz eldadasat is, amelyben a Halal tancat
megjelenito alakok, csontvazak jelentése Jooss szdmara ,,nem mindig vilagos”,
am mégiscsak inspirativ lehetett, ha 4 z6ld asztal alcime: Haldltanc nyolc
képben. A tancszinhaz Kurt Jooss elképzelése szerinti valtozatahoz, vagyis a
zene, a szinjatek és a képzomiivészet eszkozeinek dramai osszjatékahoz, €s a



lelki-szellemi-képi inspiracioval szolgald halaltanc gondolatisdgahoz mar ,,csak”
egy elemien hato aktualis er6 kellett, és ez, a koreografus emberi-miivészi
érzékenységére szinte gytianyagként hatva, mar ott gomolygott a korabeli
vilagban.

Kiilonos tapasztalat ugyanakkor, hogy egy alkotas milyen parbeszédbe
keveredhet az id6vel, amelyben sziiletik, milyen értelmezéseket, arnyald
konnotaciokat enged magaba, akar az alkotoi szandékot is feliilirva, esetleg nem
vart moédon Kkiteljesitve. A korral vald parbeszéd pedig nagyon is fiigg a
mindenkori tarsadalmi-politikai t61téstdl, s csak az ad reményt, hogy az igazan
erds alkotasok tobbnyire talélik a kiilvilagi atrocitast (ha maguk az alkotok nem
IS). A zold asztal allocsillagnak tinik; a I1. Vilaghaboru elétt — részint JOOSS
egyiittesének a ndcizmus térnyerése miatti kényszerli utazasai révén — a vilag
kiilonféle t4jain arat sikert, a habort utani évtizedekben pedig rangos tarsulatok
mutatjak be sorra, foldrajzilag ugyancsak tavoli helyeken. (A torténetnek
kiilonben tobb magyar résztvevdje is volt.) A tancmii keletkezésére gondolva
nem csoda, hogy az alkoté ,,habortellenes deklaracioként” emlegetett darabjarol
egyszer igy nyilatkozott: ,,Az emberek kitartanak amellett, hogy A4 zold asztal
politikai darab, de én nem igy latom, és sohasem lattam igy; ez humanus mi,
nem pedig politikai traktatus.” (Szentpal Maria: Kurt Jooss. in.: Fejezetek a
modern tanc torténetébol. A bev. tanulmanyt irta, a jegyzeteket osszeallitotta és
a szoveggytjteményt szerk.: Fuchs Livia. Magyar Miivel6dési Intézet, 1995, 58.
0.) Az alkot6 véleményét azonban mégis atszinezte az adott korszak és az
emberek, akik abban az id6ben taldlkoztak e miivel. Taldn nem is tehettek volna
mast, hiszen a negativ politikai tendencidk, a haborts késziilddések balsejtelme
mar ragta a lelkiiket, és Jooss szinpadan lathatoéva valt minden elnyomott
gondolatuk, mert a koreografus ,,miivészetében is koranak gyermeke” volt.

Ma is dul haboru tavoli és kozeli helyeken, folyik habort oly mddon is,
amit talan {6l sem ismeriink, és eltagadhatatlanul haboru zajlik az emberi
pszichében, az ember mentalis életében is. Ez a tapasztalat, egyfajta permanens
lét-keésziiltség sodorhatta A zéld asztal tematikajahoz Gergye Krisztiant, ezért
tlnhetett szamara aktualisnak a bennfoglalt szellemi anyag. Sajnos, igaza van.
Jooss ,,modern klasszikusanak™ szellemi tonusa uralja jeleniinket is, kérdés csak
az, hogy a valamikori szinpadi alkotas miképp fordithat6 a maba. Bar a miivészi
érzékenységet nem kategoriak, definiciok, és nem raciondlis okfejtések
taplaljak, az értelmezés kedvéért most mégis fogalmi, nyelvi-logikai
,,szétszereltségben” kell olvashatova tenni. S ha mas eszkozokkel is, ujraalkoto
analizisében valamiképp Gergye is ezt teszi, talan ezért Osszegez igy: ,,A The
Green Table project Kurt Jooss: The Green Table c. vilaghir( balettjét vizsgalja
¢s értelmezi Gjra tObb stacion keresztiil.”

Az Gjraértelmezésre a harmincas évek és jeleniink hasonlésagai, illetve
Jooss ugyancsak félreérthetetlen kritikai felhangjai elégséges okot szolgaltatnak,
e szellemi inditék mellett azonban ne varjunk semmiféle narrativ szamarvezetot,
az eredeti miivet 1déz0 szini kifejtést. Minddssze egyetlen, igaz, szinte brutilisan



vilagos utalassal szembesiilhetiink, éspedig a zold asztal szimbolikus
jelenségével; a koreografiai eldzmény nélkiil azonban még ez is valtozo
asszociaciokat keltene, plane hogy mast tesznek vele és rajta, mint JOOSS
darabjaban (mondhatni, a tét immar test formajaban az asztalon hever). Persze,
valtoznak az id6k, hiszen ma mar az eredeti mi politikusai (bankéarjai,
diplomatai) sem fehér kesztyiiben, az etikettnek legalabb kiilsédlegesen 6rzott
normai szerint targyalnak, hanem gyakran 6nmagukbél is kivetkozve,
er6szakosan €és szemérmetleniil.

Gergye Krisztian Tarsulata és a Fejes Adamtol vezetett MU Terminal
kozo6s bemutatdja tehat kétrészes performance-ként hatdrozddik meg, ezzel
maris igen nagy szabadsaghoz juttatva az alkotot. E vizualis irdnyzat a szinhazi,
zenel, koltészeti, vided, mozi és barmely alkotasforma produktumait tarsitja,
ezért szerepldi nem szinészek €s/vagy tancosok, hanem olyan eldadok,
performerek, akik képesek mindenféle hagyomanyt megvaldsitani, igy példaul a
vokalis, gesztikus, hangszeres feladatokat is. E mostani performance két
dologban mégis eltér az eredetitdl: mig a performance Iétrehozoi ugy
félévszazada barmiféle ideologiatol és koncepciotol mentesen lattak munkéhoz,
Gergye — fontos tartalmi dontéssel — nagyon is kritikus hangot it meg, bizonyos
témakat darabjaiba emel, s ezzel kialakul egyfajta narracié is. (A kritikus hang
pedig még a szlikebb szakmai kézegben is indokolt, ha egy allami kitiintetéssel
honoralt tancalkoto életbdleseletébdl ma annyira futja, hogy ,,a hatalomhoz
igazodni kell”...) Tovabbi Iényeges kiilonbség, hogy a szinész a rabizott/altala
megformalt alakot jatssza, tehat egy masik ember szerepébe bujik, a performer
viszont ,,magat viszi szinre”, vagyis miivészként és személyként is sajat nevében
cselekszik. Mindez csak addig lehetséges, ameddig Gergye 6nalléan miikodik —
igaz, akkor néha kozel sodrodunk a happening miifajahoz —, amikor azonban
szaporodnak a kdzremiikodok, Gergye rendezévé lesz, feltiinnek a kompozicid, S
vele a modernitas formai jelenségei. Es itt vaskos fejezetet nyithatnank a modern
¢és posztmodern fogalmarol és szinhazi értelmezésérél, am kizarolag Gergyére és
szépszamu muvére fokuszalva feltlinik egy sajatosan dszténzo ellentmondas:
latvanyeszkozeinek kavalkadja mellé az alkotd gyakran rendel — zenei
fogalomként a XX. szdzad elején megjelend, és némileg problematikus
kifejezéssel — modern, vagy a modern korszak eldtti zenei alkotasokat, amelyek
aztan bizonyos sullyal, €s a latvany mogé irt sejtetd tartalommal valamiféle
mogottes vonulattal zarjak egésszé az élményt. (Es a valasztott zene az alkotot is
elragadva, olykor a modernitas tiszta példait kényszeriti ki. Ilyenek voltak a
T.E.S.T.-koreografiai is.) Most a kétrészes performance elso darabjaként latott
raped Europaens (jellegzetes alcimei szerint: nemzetkozi gesamtkunstwerk /
contemporary Gulasch Party) zokkenémentesen kapcsolhatd A Zold asztal (The
Green Table project) felvonasahoz, kiilondsen, hogy a hattér fiiggdnyei koziil
mar kikandikal a nevezetes zold asztal is, de még funkcio nélkiil, hiszen a raped
Europaens korabbi mii, ugyanakkor a két performance 6sszerendelésében is



Gergye opusainak végtelenitett folyamatat szemlélhetjiilk. De mi marad A zold
asztalbol?

Felismerhet6 részletként elsére csak az asztal. Egy kozponti, materialis és
szimbolikus értelemben is megragadhatd viszonypont, szocialis toposz, hogy
altala mindennemi és -1€ptékii emberi problematika, tarsadalmi, politikai,
moralis, egzisztencialis analdgia idéhatarokon tul nyerjen érvényességet. Ez az
igény konzekvensen a modernség esztétikai és torténeti tapasztalataban futott
0ssze, amely szerint ,,a modern milalkotas az aktualitas és az 6rokkévalosag
tengelyének metszéspontjan foglal helyet”. (Jiirgen Habermas: Filozofiai
diskurzus a modernségrél, 13. 0.) Es ugyanitt olvashato az a gondolat is, hogy
az esztétikai modernség alaptapasztalataban élesebben rajzolodik ki az
onmegalapozas problémaja, mert itt az id6tapasztalas horizontja ,,a koznapi
konvenciokbol kiemelkedd szubjektivitasra €épiil”. A modernitas jellemzdi tehat
hol vildgosan, hol buvopatakként €ltetik Gergye miiveit, mikozben e miivek mas
rétegeiben, illetve az egymastol eliitd stilusok miivon beliili kombindcidjaban
kihajt a posztmodern maslényegii tizemmodja is. A korabban jelzett kettéségeket
is ideértve, talan a kiilonidejii miifaji, stilaris jelenségeK feltétlen dsszerendelése,
egyiitt futtatasa az, ami Gergye legjobb darabjaiban zavarba ejtéen
miikod6képes, autondm format eredményez. Es mér ez az allitas is
ellentmondasokat terel egybe, am nélkiiliik kevésbé lenne érthetd az alkoto
miivészielokép-valasztdsa, raadasul ezen az ton tlinnek csak fel olyasféle
dolgok, amelyek egyaltalan alkalmat, s talan jogot adnak a miivek k6zos
emlitésére, bizonyos tekintetben dsszevetésére.

Jooss koreografiajahoz (autentikus cimén: Der Griine Tisch) zeneszerzo
kortarsa, Fritz Cohen (Friedrich A. Cohen) alkotta meg maig ismert expressziv
zongoramiivét, amely hiiséges timasza volt az 6nmagat ,,a mozdulat
dramairojaként” meghatarozo Jooss kifejez6 tancanak. A karakterekhez, illetve
tutti jelenetekhez szabott zenei részletekhez a koreografus jorészt széles
vonalvezetési, energikus motivumkészletet kapcsolt. A szerepek pedig (Fiatal
lany, Anya, Ellenallé, fiatal és oreg Katona, Zaszlovivé, Haszonles6, Halal)
ohatatlanul feltételeznek valamilyen cselekményt, akar szimbolikus értelmi
eseménysort. A szimbolikus formai megoldasoknak pedig zenei, koreografiai és
szcenikai szempontbdl is rangja van itt. Szélséségesen erds példaja a darab
kozponti alakja, ellenallhatatlan mozgatoja, a Haldl; monumentalitisat
visszatérd motivuma, a jobbra-balra ismételt sarokemelds parancsmozdulat is
alahuzza, am a latvanyt félelmesen egyértelmiivé a Halal ,,arca”, vagy arcanak
maszkszerii merevségét ado arcfestése avatja. (Fontossagat jelzi, hogy az eredeti
alkotogardaban a maszkért felelos Hermann Markard is fel van tiintetve.) S ha a
Halal maszkja egy figura kiemelését szolgalja, hat a koreografia ikonikus
képében, a fekete ruhas bankar, diplomata vagy politikus Urak (zo61d) asztal
koriili jatszmdjaban éppen ellenkezd okbol keriil eld, hiszen az érdekek terepén
az egyénis€g, az emberi személyiség csupan egy maszkkd merevedett, élettelen
viselet. Ezért lehetséges, hogy e nagyhatalmu és felelotlen Urak végso érvként



egyszerre kapjak eld a pisztolyt, és huzzadk meg a ravaszt. Kitor a haboru. -
Hogy Jooss gondolatban mit kotott a szinpadi [6véshez 1932 juliusaban, a
korabban idézett elképzelésein tul, nem tudni pontosan. Ami bizonyos, hogy a
vilaggazdasagi valsag mar javaban tartott, Hitler 1933-as hatalomra keriilése
pedig, bevaltva a legszornylibb sejtelmeket is, arrogansan irta at az emberi 1étet,
s torolt el barmiféle polgari vilagot. Jooss miivének legnagyobb titka talan éppen
az, hogy koranak meghatdroz¢ tartalmi és formai-stilaris kozegébdl kihajtva, 4am
eredetének jegyeit tisztan Orizve, idével ujabb és ujabb jelentéseket von magaba,
igy a torténelmi valtozasokban tobb nemzedéket is megszolithatott. Vajon
lehetséges-e, hogy a mii szép és baljos aktualitasanak egyik mozgatoja maga az
ember, aki érzelmi-mentalis szempontbol alapvetéen ma is ugyanolyan, mint
volt akkor, s mint volt sok évszazada? Es lehetséges-e, hogy Gergye kiilonféle
stilusokat, szinpadi eszkozoket, kifejezésmodokat dsszerendeld darabjainak
legjobbjai ebben a korokon tuali, avagy korrol-korra valtozatlan emberi
dllandoban igazolodnak?

Ha a kortars alkoto cimbéli (The Green Table project) és miivészi-eloképi
(konkrétan Joss 1932-es miive) utaldsain tal keresgéliink, mas kapaszkodot
nemigen talalunk, hiszen néhany emlithetd analdgian tal csupan kortars, vagy
annak hato jelenségek maradnak, amit felfoghatunk akar egyfajta életérzésként,
egy minapi kor-feeling valtozékony mozaikjaként is. Az analogiak kozott
viszont foltiinik, hogy Gergye lazdn szintetizalo torekvéseinek, Szavai szerint
,lehetd legszabadabb szinhazi nyelvezetének” egyik mozgatdja a teatralitas, igy
a teatralis effektusok értelmében (tehat a valosageffektus ellentéteként) nem
titkolja a szinpadi helyzet mesterséges ¢és eljatszott jellegét, ennek révén pedig
,,az aktualitas és az 6rokkévalosag” keresztpontjan nyilatkozhat meg. E
kiilénleges pontban aztan szimbolikus stiritményként jelennek meg darabjainak
formai és akusztikus elemei. A teatralitds természetes modon kapcsolodik az
expresszivitas szinpadi igényéhez, amely fogalommal persze most nem idézziik
az egyes miivészeti dgakban kialakult (olykor egyméasnak is ellentmondd)
definitiv megnyilatkozasokat, akkor sem, ha éppen Gergye alkotdi és eléadoi
mukddése megengedné. Maradjunk a szinpadnal, a (barmiféle) szinpadi térben
testesiilt miinél, és annak szinhazi kontextusban lehetséges értelmezésénél. Ha
az opus-folyamot nézziik, eléggé szembetiinik, hogy majd’ mindig taldlunk egy
viszonypontot, az elmozdulas origdjat, s a rendez6-koreografus e ktottségbol
¢piti fel sajat, miivé tett szabadsagat. A viszonypontok lehetnek zenei alkotasok,
amelyek mar 6nmagukban is erds érzelmeket és hatarozott tudattartalmat
mozgositanak (példaul |. SztravinszKij: Tavaszi aldozat; F. Schubert: A Haldl és
a Ldnyka), lehetnek képzomiivészeti utalasok (mint E. Schiele, F. Bacon
jelensége, soOt, a sajat test nyoma is idesorolddhat, amennyiben egy performance
— happening? — eredményeként mint festmény reprodukalodik — 1asd: Aukcio).
Es lehetnek viszonypontok kiilonféle szovegek, szovegrészletek is, illetve
szinpadi eszkozok és targyak, amelyek jatékba vonasaval jelentds torténeti,



gondolati, filoz6fiai, moralis €s egyeb vonulatok keriilnek a mil
utalasrendszerébe.

A Gergyétol megalkotott The Green Table project zenei anyagaban —
Zombola Péter zeneszerz6i (Requiem és gyaszdalok) és zenei szerkesztoi
kozremiikddésével — feltiinnek Alfred Schnittke, Maurice Ravel, Richard
Wagner, Liszt Ferenc, J. S. Bach miivei, a monumentalis hangzasélmények
mellett pedig kontrasztként jelen vannak magyar népdal- és operett részletek, és
emlékeztet6iil Cohen motivumai is, amelyek a Der Griine TischlA zold asztal
zenei anyagat idézik meg. Am a zenékhez most elsdsorban nem koreografiai
folyamatok kapcsoldodnak, hanem a vizualis élmény targyi elemei, igy — nyilvan
a latvanyt is jegyz0 Gergye 6tletébol — a drotkerités és kapu reminiszcenciai,
amelyek a kiszolgéltatottsag szinpadi abrdzoldsara adnak expressziv
modozatokat. Ezen a , keritésen” pedig ott szaradhat a po6l6 is, amelynek
célzatos disze egy pentagramma, 6tagu csillag, mégpedig a teregetés folytan
forditott helyzetben, ami viszont Hans Biedermann Szimbolum-Lexikonja
(Corvina Kiadé, 1996) szerint a sétét magia, a fekete bak jegye. Es ezzel a vilag
tragikus hatalmi mozgasai, illetve azok régid6kbol elorozott jelképei is
behivodnak, hiszen a hexagramma, a hatagu csillag eredeti értelmében két
haromszog ,,zart, dualis rendszerét” mutatta, a jo kétezer éve szamtalan
kultiraban ismert szvasztikat pedig a nacik sajatitottak ki politikai
szimbolumukként. E geometrikus elemek rezonalnak a szinpad rendezdi jobbjan
sorakozo labbelikre — az els6 részben fehér gumicsizmakra, a masodikban fehér
tornacipokre —, és a képi alluzié féalakjaként, uralmi figurajaként Gergye
egyszer csak rank iranyitja jaték puskajat (géppisztolyat). Itt 6 a Halal, 6 dont az
emberi végrél. Akkor is, amikor parokas bohdocként, szépelgd ripacsként
vezényli a szini torténelmet, és akkor is, amikor udvariasan bevezeti terhes n6-
szerepldjét a ,,haldlos manézsba”. E manézsban kiilonben — Béres Moni
tervezésével — ugyanugy beszédesen vegyes 6ltdzEék jarja, mint a harmincas
évek német tarsadalmaban, illetve annak atalakulasait veséz6 szinpadi- és
filmalkotasokban, s amint az valamelyest még Joss ismert koreografiajanak bali
jeleneteiben is el6tiinik. (Itt emlitem meg a performance eléadoit is: Hoffmann
Adrienn, Halasz Csilla, Barabas Anita, Bodor Johanna, Melkvi Bea, Sipos
Viktéria, Fejes Adam, Gergye Krisztian, Zombola Péter.)

Van azonban még egy lényeges vonulat, amely a ,,projectet” radikalisan
valasztott és maga 4ltal irt textusai, illetve azok jatékba emelése alkotoi €s
befogadoi szempontbdl is Gjabb kulcsokat kinal és kivan. Miutdn a rendezo-
koreografus szovegalkalmazasai tobb szempontbdl is 6nallo csapast nyitnanak
(és a téma részben a Szinhdaz 2011. marciusi szamanak interjujaban is
targyalddik), most nem mélyiilhetiink bele. Annyit viszont rogziteni kell, hogy
mikdzben a verbalis elemek toredékessége €s szabad kezelése ugyancsak
posztmodern alapallast sejttet, az a meghatarozas, hogy a ,,posztmodern
szovegnek nincs mas referencigja, mint 6nmaga”, Gergye esetében tobbnyire



nem 4ll meg, viszont illik a kordbban is jelzett 6sztonz6 ellentmondashoz. Igy
Gabor Andor meglehetdsen abszurd cimii novellajanak (Szaladj egylabu!) éppen
A zold asztal torténelmi-politikai utalasrendszerében tamad ismét keserves
hitele. A sokoldalu portugal ir6, Afonso Cruz dijazott regénye, a Kokoschka
babaja bizonyos tematikai kapcsolodasai révén ugyancsak illeszthet6 a
darabhoz. Am élteté forrasként itt van Nadas Péter is, aki Gergye szamara a
1étezés viszonypontja, a szinhazi és nem-szinhazi vilag 1étnyilatkozata, s akinek
paratlan ¢letmiive, benne szindarabjai, szinhdzeszménye mara béséges reflexio-
irodalmat indukalt. Most az Unnepi Szinjatékok utolsé darabja, az Utvesztd
részletei hangzanak el, és az Utvesztd Miiller Péter tanulmanya szerint ,,egy
tObbsz0oros értelemben is szinhaz utani helyzetr6l szamol be”. (Ritus és leirds:
Nadas Péter szinjatékairol. Jelenkor, 2012./10. 978. 0.)

Igen. Ez az a pillanat, amelyben a szinhaz és a valdsag 6sszeolvad, mert
ami szinhazszeriinek tlint, az mar nem szinhaz, hanem a sotét valosag, amelynek
részei vagyunk. Ekkor valik Gergye z6ld asztala a mai élet abszurd
jelenségeinek terepévé, ahol minden megtdrténhet, immar barmiféle etikett és
fehér kesztyti nélkiil.



